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Der Wuppertaler Galerist HP Na-
cke kombiniert seine Prisenta-
tionen eines Kiinstlers, in diesem Fal-
le Peter Caspary, Jahrgang 1953, fast
immer mit einem Kabinett, das der
Neuvorstellung einer jlingeren Positi-
on dient: Jenen Part bestritt in der
letzten Ausstellung Uta Schotten, Jahr-
gang 1972,

Beide Kiinstler gehen von der Na-
turbeobachtung und dem klassischen
akademischen Zeichnen ,,nach der
Natur** aus. Fiir dic Botanik und die
Zoologie hatte bereits im 13. Jh. der
Gelehite Albertus Magnus eine Me-
thode der exakten systematischen Er-
fassung der Natur begriindet. Aber
erst zweihundert Jahre etablierte sich
in der Kunst die Disziplin des Stillle-
bens, zundchst allerdings noch nicht als
eigenstindige Gattung. Die ,Flori-
lien*-Naturstudien des Barock hatten
einen mimetischen Charakter, und die
Maler jener Epoche bemiihten sich
mitdiesen Studien um eine moglichst
hohe Prizision in der Wiedergabe.
Doch von diesem Prinzip ¢iner ,,imi-
tatio" von Natur haben sich die Kiinst-
ler der Moderne bewusst geldst. Auch
Peter Caspary und Uta Schotten iiber-
selzen auf eine jeweils individuelle und
anti-illusionistische Weise den Topos
des traditionellen Pflanzen-Stilllebens
konsequent in die Bildsprache des 21.
Jahrhunderts.

Caspary bedient sich einer Ikono-
grafie voller Knospen, Zellstrukturen,
schablonenhafter Blitter, Schoten-
und Bohnenformen, realistischer klei-
ner Porreestengel und knolliger Zwie-
belgewiichse. Mal legt er diese Moti-
ve als sehr exakte stilisierte Zeich-
nungen an, wie wir sie aus dem Bio-
logie-Lehrbuch kennen. Mal erfahren
diese Pflanzen-Sujets eine starke Abs-
traktion hin zu einer gestischen Malerei.
Mit dieser Malweise 16st er sich von
den kunsthistorischen Vorldufern.

Uta Schotten beschéftigt sich in ci-
nem naturalistischen Malstil mit der
Calla-Pflanze: lhr Name leitet sich
vom griechischen Wort ,kallos* =
Schonheit ab, und sie gilt — #dhnlich
wie die Orchidee- seit jeher als Inbe-
griff botanischer Schonheit und Ele-
ganz, Schotten vermeidet in ihren Bil-
dern jegliche Illusion von Raumlich-
keit. Die Malweise ist stattdessen be-
wusst flichig angelegt; die dunklen
Hintergriinde wirken in ihrer verhal-
tenen Farbigkeit relativ neutral. Dabei
konzentriert sie sich auf die Nahsicht
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einzelner Details wie Bliiten, Knospen
oder der Blitter an den Stengeln. Ge-
rade mit diesem Moment des Aus-
schnitthaften gelangt sie zu ciner zeit-
gemifen Bildsyntax.

Die Darstellung der ,,natur mort*, d.h.
der leblosen, abgeschnittenen, abge-
emteten Natur, manchmal auch schon
im Zustand beginnender Verwelkung
oder Verwesung, hatte frither eine al-
legorische Bedeutung: Solche Stillle-
ben hatten urspriinglich nur die Funk-

tion religioser und moralischer Be-
lehrungen tiber die Endlichkeit des
Seins und iiber den ewigen Kreislauf
der Natur. Erst spiiter traten formale ma-
lerische Bediirfnisse, z.B. jene nach der
Visualisierung einer perfekten kom-
positorischen Harmonie, und andere éis-
thetische Aspekte in den Vordergrund.,

Bei Peter Caspary besteht das bild-
liche Inventar fast ausschlieBlich aus
Nutzpflanzen, die vom Menschen ge-
ziichtet werden. Bei diesem geziich-
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PETER CASPARY, Serie von 22 Unikaten, 2007, je 24 x 18 cm, Mischitechnik auf Leinwand

teten Gemiise ist eine ,natiirliche
Schinheit” allerdings nicht als mehr
ein fisthetischer Wert zu beschreiben,
wic ibn die Kulturphilosophen des
18./19. Jh. idealisierten, Sic sahen das
»Wilde®, d.h, das zivilisatorisch Un-
beriihrte, a priori als das , Edle* an. Das
unberiihrte Natiirliche galt den Ro-
mantikern als schéin, weil sich nach ih-
rer Ansicht darin dic Erhabenheit der
gottlichen Schopfung offenbarte. Cas-
parys ,naturmort"“- Serie hingegen ent-
stammt einer Zeit, in der jegliche
Schonheit lingst ausgefeilten Strate-
gien von Marketingspezialisten und
Produktdesignem unterlicgt und ent-
sprechend Skonomisiert wird. Jeder Su-
permarkt-Filialleiter beherzigt den
Grundsatz, dass sich Apfel mit glin-
zender Oberfliiche besser verkaufen als
schrumpelige, und er schert sich nicht

Vermarktung. Jeder Gastronom be-
herrscht den Trick, drei mickrige Bei-
lagen so auf dem Teller zu arrangje-
ren, dass er voll wirkt. In den ver-
schiedenen Epochen der Kunstge-
schichte hat das Stillleben selten sol-
che optischen Tiauschungen entlarvt,
im Gegenteil: es hat sich sogar geme
solcher Illusionismen bedient.

Doch Casparys Blick ist ein sezic-
render. Kreisrunde fleckige Formen &h-
neln den Kulturen, die man sich durch
ein Mikroskop anschaut. Freilich folgt
Peter Caspary nicht ausschlieBlich je-
ner rationalen Strenge des Denkens,
wie sie die Geschichte der Naturwis-
senschaften von der Schrift , Uber die
Natur und den Ursprung der Seele des
Albertus Magnus bis zu den For-
schungsergebnissen der heutigen Mo-
lekularbiologie durchzieht. Collage-
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um die ,,memento mori“-Symbolik in
den Stillleben der Renaissance oder des
Barock, und auch nicht darum, dass in
den aluneisterlichen Bildern der an-
gebissene Apfel einen Verweis auf
den Siindenfall repriisentiert. Eine sol-
che allegorische Sicht auf die Natur ist
obsolet geworden, an ihre Stelle trat
jlingst allenfalls ein idcologischer
Blick, der die derzeitigen politischen
Diskussionen um die Biotechnologie
bestimmt,

Letztere versucht einen funktionel-
len Idealzustand zu erreichen, z.B.
optimale Robustheit einer Pflanze.
Beim Raps, aus dem man Ol gewin-
nen will, ist es eigentlich egal, wie er
aussicht. Doch woanders ist optische
Attraktivitit Grundbedingung fiir die

hafte und dann tibermalte Einfiigun-
gen von Fruchtmotiven, einfache, gro-
be Umnisszeichnungen und groBflichig
angelegte Partien in ciner nicht lesba-
ren Schrift verriitseln und emotiona-
lisieren scine Bilder.

Dabei bleibt er dem Medium der Ma-
lerei konsequent treu, wie auch Uta
Schotten beweist, dass sich die Male-
rei durchaus gegeniiber den digitalen
und anderen technischen Bildmedien
zu behaupten vermag. Wo der Alltag
uns bis zum Uberdruss mit ciner Uber-
fiille an Bildsignalen bedient, setzen
Caspary und Schotten dieser Tendenz
zur visucllen Vermiillung eine redu-
zierte, formal klar pointierte und ruhige
Bildsprache entgegen,



